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DAS OPERNGLAS

err Schapfl, erinnern Sie sich, wann
HSie zum ersten Mal Antoine de

Saint-Exupérys »Kleinen Prinzen«
gelesen haben?

Als ich fiinf jahre alt war, hat mir mein On-
kel das Buch geschenkt. Bevor ich es richtig
lesen konnte, haben mich die Bilder gefesselt
und inspiriert: Die Schlange, die den Elefan-
ten verschluckt. Ich habe bald gemerkt, dass
es da besondere Bedeutungsebenen gibt.
Spéter haben mich immer die Person und die
Arbeit Saint-Exupérys angezogen, weil Ext-
remerfahrungen hinter den Texten stehen, die
ihnen eine besondere Kraft geben.

Wie kam es dann dazu, dass aus dem »Klei-
nen Prinzen« eine Oper wurde?

Eine Singerin des Niirnberger Opern-
hauses hat mir 1990 gesagt, dass sie mei-
ne Lieder so gern singe und ich doch mal
eine Oper schreiben solle. Es gebe einen
Bedarf an einer Oper, die jeden anspricht,
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Das Libretto haben Sie selbst geschrieben,
es orientiert sich sehr stark an dem Buch.

Ich kannte das franzésische Original, die
deutsche Ubersetzung ist von der Lautan-
zahl sehr nahe am Franzosischen. Das ist
sehr wichtig, wenn man die Oper auch in
franzasischer Sprache auffihren will. Ich ar-
beite langsam daran, den Text rickzuiiber-
setzen bzw. den franzosischen Text und die
Musik zusammenzubringen.

Hatten Sie zuvor schon Erfahrungen im Um-
gang mit grofiem Orchester?

Ich hatte in erster Linie Lieder, einen Lie-
derzyklus und verschiedene Stiicke fiir klei-
nere Ensembles in verschiedenen Beset-
zungen komponiert. Erst im Zusammen-
hang mit dem,»Kleinen Prinzen« ist die Or-
chestersuite »Der kleine Prinz« und die
symphonische Dichtung »Der kleine Prinz,
die Rosen und der Fuchs« entstanden. Die
symphonische Dichtung tiber Psalm 23 hat-
te ich aber vorher komponiert.

Dann hat diese Oper Ihre Karriere als Kom-
ponist sehr beeinflusst?

Ja, durch die Arbeit habe ich viele beruf-
liche Erfahrungen gesammelt, mit Dirigen-

Der kleine Prinz

Die erste autorisierte Oper nach Antoine de Saint-Exupérys Bestseller erlebt in Karlsruhe ihre szenische Urauffihrung.

Jung und Alt, Kinder, Eltern, Familien und
natiirlich Opernfreunde allgemein. Es stell-
te sich also die Frage nach einem Libretto.
Da ist mir der »Kleine Prinz« eingefallen.

Warum?

Es gibt viele kontrastierende Charaktere,
solch ein Stoff eignet sich fiir eine musika-
lische Adaption. Auferdem ist die Ge-
schichte eigentiimlich. Saint-Exupéry tiber-
spitzt etwas, um Wesentliches auszudri-
cken, wenn er etwa das Wesen des Erwach-
senen in dem Geschiftsmann zeigt: die
wahnwitzige |dee, die Sterne dadurch be-
sitzen zu wollen, dass man thre Zahl auf ei-
nen Zettel schreibt. Die Gefahr, durch Be-
sitzdenken an wesentlichen Dingen des Le-
bens vorbeizugehen, kemmt gut zum Aus-
druck. Und solche Charaktere kann man,
nochmal liberspitzt, sehr gut mit Musik dar-
stellen: die Schlange, die Rose, die Sterne als
Chor des Kosmos.

ten, Theatermenschen. Ich habe seit mei-
nem 14. Lebensjahr komponiert. Aber mein
Vater war total dagegen. An der Technischen
Universitat Miinchen schloss ich dann ein
Studium ab und habe dreieinhalb Jahre als
Bauingenieur gearbeitet. 1992 habe ich mei-
ne Stelle gekiindigt und parallel begonnen,
am Mozarteumn in Salzburg und auch in
Wien Komposition zu studieren, Ich wollte
mir wirklich professionell das Rilstzeug an-
eignen und nicht nur Autodidakt bleiben,
mich nicht spiter dariiber drgern, nicht Mu-
sik studiert zu haben.

Wie ging die Arbeit am »Kleinen Prinzen«
nach 1990 weiter?

Die erste Fassung war 1994 fertig, mit,
ich vermute mal, vier Stunden Lange. 1995
habe ich sie in Miinchen August Everding ge-
zeigt und ihm Melodien am Klavier vorge-
spielt. Er wollte die Oper am Prinzregen-
tentheater in Miinchen auffithren, hat mir
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aber gesagt, ich muisste sie noch kraftig be-
arbeiten. Die epischen Langen, wie er sich
ausdriickte, miissten raus... Ich bin alle hal-
be Jahre zu ihm gegangen. Bei einer Be-
sprechung war auch ein Bithnenbildner da-
bei, der von Everding den Auftrag bekam, ein
Bithnenbild fiir die zehn gréfiten Opern-
hauser in Deutschland zu machen. Im Win-
ter 1998 war ich zum letzten Mal bei ihm,
1999 ist Everding dann ja gestorben.

Damit waren auch die Plane fiir Auffiihrun-
gen in Minchen dahin?

Ja. Ich habe die Bearbeitung fertig gestellt.
Es sind jetzt zwei Akte von jeweils rund 6o
Minuten Linge. 2001 habe ich die Orche-
strierung abgeschlossen.

War es schwierig, die Oper an einem Opern-
haus zu platzieren?

Am Anfang gab es nur verschlossene
Tiiren und verschlossene Chren. Niemand
hat sich getraut, das in die Hand zu neh-
men — nur die Junge Philharmanie Salzburg
mit Elisabeth Fuchs. Die halbszenische Ur-
auffilhrung fand 2003 in Salzburg statt. In-
zwischen gab es 14 Auffilhrungen. Nachdem
das Rundfunkorchester des Bayerischen
Rundfunks den »Kleinen Prinzen« in Miin-
chen in der Philharmonie aufgefilhrt hat, gab
es plétzlich viele Anfragen. Da war es aufein-
mal schwierig zu entscheiden, wem man
wann die Rechte gibt.

Am z5. Mirz steht nun endlich die szenische
Urauffithrung am Badischen Staatstheater
Karlsruhe an. Regisseur Peer Boysen be-
schreibt die Musik mit ,gewaltig, stark, bru-
tal, sanft, fremd, fern, zerbrechlich”. Wie be-
obachten Sie die Arbeit?

Es isttoll, wie ernsthaft das Team dort bei
der Sache ist. Sie investieren am Haus wirk-
lich viel Zeit und Energie. Der »[(eine Prinz«
wird tibrigens von einem Soprano, also ei-
nem minnlichen Sopran gesungen.

Wenn Sie lhre Oper jetzt héren, gibt es Se-
quenzen darin, die Sie besonders mogen?
Einige Arien hore ich sehr gern: Wenn
einer eine Blume liebt* oder die Szene, in der
sich die Rose &ffnet: Zuerst singt sie nur
Vokalisen, und in dem Moment, wo sie sich
offnet, gebraucht sie auch Worte. Und dann
die Szene, in der der kleine Prinz auf einen
Berg steigt, mitdem Echo-Chor, einem Dop-
pelchor. Damit konnte ich Rhythmen inter-
ferieren, das war musikalisch etwas Neues.

Der Eindruck bei den Hérern war immer eine
grofle Betroffenheit.

Was war besonders schwierig zu komponie-
ren?

Das Finale. Auch bei den verschiedenen
Musical-Adaptionen dieser Erzéhlung hat
man gemerkt, dass das Finale wahnsinnig
schwer zu bewerkstelligen ist. Im Buch ist
das eine Endloskette, die Stimmung geht
endlos ins Leere. Wichtig ist aber in der Oper,
dass am Ende der Spannungsbogen nicht ab-
bricht, sondern wieder steigt. Ich habe das
Finale drei Mal komponiert. Jetzt bin ich ei-
nigermafien zufrieden. Der Schluss soll nicht
pessimistisch sein, sondern positiv.

Mittlenweile haben Sie ja auch ein besonde-
res Verhdltnis zu den Nachfahren von An-
toine de Saint-Exupéry? Wie war das, rund
70 Vertonungen wurden von ihnen abge-
lehnt?

Meine Oper ist die erste autorisierte Oper,
nachdem 75 andere Komponisten abgelehnt
worden waren. Marketingtechnisch ist es ein
bisschen wie beim Kleinen Prinzen: Wenn
man (iber die Komposition sagt, sie sei tol-
le Musik, interessiert das nicht so sehr, aber
wenn man sagt, 75 andere Kollegen wurden
abgelehnt, dann muss das Nicht-Abgelehn-
te ja was Tolles sein...

Trotzdem: Sie haben mit den Nachfahren
Kontakt aufgenommen, und sie waren sehr
angetan.

Ich hatte ihnen 1997 eine CD mit Hor-
proben geschickt, und am 6. Januar 1998 be-
kam ich ein dreiseitiges Fax, in dem es hief8:
JIhre Musik hat uns sehr verzaubert.” Eini-
ge Monate spiter folgte dann die offizielle
Erlaubnis zur Vertonung. 1998 haben wir das
Werl in der Klavierfassung in Salzburg ur-
aufgefilhrt, Vertreter der Familie d'Agay, der
Rechteinhaber, und André de Fonscolom-
be, ein Cousin von Antoine de Saint-Exupéry,
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waren anwesend. Yor einigen Wochen gab
es eine Pressekonferenz in Paris zum 60-
jahrigen Erscheinen des Buches »Der klei-
ne Prinz«, wo auch die Oper Erwihnung
fand, die nun genau 60 Jahre nach Erschei-
nen des Buches szenisch uraufgefiihrt wird.

Wie wiirden Sie die Klangsprache im »Klei-
nen Prinzen« beschreiben?

Es ist eine tonale Klangsprache mit Be-
ziehungen zu Bernstein, Strawinsky und
Arvo Piart. In der Kombination aber merkt
man, diese Musik kann nicht vor 1970 kom-
poniert worden sein. Ich denke, bei der Ar-
beit bekamen eklektizistische Elemente eine
eigene ldentitat. Es ist aber keine romanti-
sche Oper, wie manchmal gesagt wird. Es
gibt starke Kontraste in der Musik, und ich
denke, das muss auch sein.

Mit welchen Komponisten haben Sie sich in-
tensiv beschiftigt, welche halten Sie fiir sich
fiir besonders wichtig?

Die Vokalpolyfonie des 16. Jahrhunderts
hat mich sehr begeistert, aber auch Beetho-
ven, Brahms, Strawinsky, Ravel, Boulez und
die serielle Musik. Als ich als Zehnjahriger
die Quvertiire zur »Zauberfléte« zum ersten
Mal gehért habe, war ich so begeistert, dass
ich sie gleich zehn Mal hintereinander hér-
te. Ubrigens sieht die Orchesterbesetzung
drei Posaunen vor, wie sie auch in der »Zau-
berflste« vorkommen.

Wie kommt Ihre Musik in Frankreich an?
Sehr gut. Die Franzosen haben weniger
ideologische Scheuklappen, obwohl Pierre
Boulez so etwas wie der unumschrinkte Uni-
versalherrscher ist. Allgemein gesagt glaube
ich, es bricht die menschliche Natur durch,
die eine tonale Musik hdren machte, Melo-
dien, Musik, die einem gefillt. Ich denke, wir
miissen einen niachsten Schritt machen und
einer modernen Tonalitit wieder eine Chan-
ce geben. M. Kausch




